Laudatio von Fritz Vogelgsang,
gehalten am 12. September 1981 in Trossingen zur Verleihung

des

Lieber Heinz Riedt,

das Wort "Preis" - so festlich illuminiert, klangreich umspielt
und wohlmeinend herzlich artikuliert in dieser Stunde - ist ein
schillerndes, ein tief zweideutiges Wort. Es verschridnkt das
Magnificat und die Marktordnung, die Rilhmung mit dem Rebbach,

als kdnnten sie Arm in Arm gehen. Als ware das, was man preist
nicht etwas ganz anderes als das, was seinen Preis hat, was man
bezahlt oder bezahlen k&nnte, wenn man nur wollte oder das Notige
hatte.

Derb sagte Antonio Machado von einem Ungenannten: "Bldd ist er,
unbelehrt, / verwechselt Preis und Wert." Im Originalspriichlein
des groBen Spaniers reimt sich freilich der "negio" (der Blode)
recht eindeutig auf "precio", auf den Preis alsé; der zu berappen

ist, nicht auf "premio", den Preis, der verliehen wird.

Wer meint, wir seien damit aus dem Schneider, seien der Zone
semantischer Anriichigkeit entronnen, hat sich allerdings getduscht,
denn unser edelsinniger "preig" - samt "Preistrdger", "Preisver-
leik@ng", "Preisredner" - stammt eben nicht von dem (iibrigens nicht
minder zwittrigen) romischen "praemium" ab, sondern hat denselben
Urahn wie der kommune spanische "precio": Das Substantiv "Preis"
kommt vom schénen Verbum "preisen", einem.Abkémmling des mittel-
hochdeutschen "prisen", das vom altfranzdsischen "“preisier" her-
riihrt, welches seinerseits dem spdtlateinischen "pretiare” ent-
stammt - einem Zeitwort, das mal "abschétzen" oder "einschdtzen",
mal "hochschitzen" bedeutet. Das ihm verbundene Hauptwort "pretium”
jedoch bezeichnet recht eindeutig den "Gegenwert", das Geld, den
Entgelt, die Vergeltung, auch die Strafe oder die Bestechung; denn
das Eigenschaftswort "pretjos", aus dem das Hauptwort "pretium"
gebildet wurde, bedeutet schlicht "gegeniiberbefindlich, gleich-
wertig". Es ist also die exakte Spiegelung jener Verbindung des
Inkommensurablen, die wir in unserem Wort "preis" erblicken, und
jener Scheingleichung, die Machado als eine Verwechslung infolge

von Dummheit registrierte.



Wwar also die ganze stolze Sinnentwicklung vom "Sold" bis zur
"Seligpreisung" fur die Katz? Oder hat gar keine Entwicklung
stattgefunden? Zeigt sich nur, in wechselndem phonetischen Ge-
wand, das ewig gleiche, stetig simultane Wldersplel der immer
neue Versuch eines Ausgleichs, einer Kompensation des Unwdgbaren,
UnmeBbaren, UnermeBlichen durch das 7zihlbare, pfundweise 2zu Blin-
delnde - einer Harmonisierund, wie sie symbolisch- -triigerisch,
wenngleich in blankexr Unschuld, von dem Setzer unserer Einladungs-—
karte gestiftet wurde, als er Professor Engler hochgemut zum Mi-

nister flir Wirtschaft und Kunst ernannte?

Ich meine, die Kalamitdt, die dem Wort "Preis" anhaftet, ist mehr
als ein zufdlliges sprachliches Dilemma. Wenn wir probeweise ein
anderes Wort dafilir einsetzen, zum Beispiel "auszeichnung", ist

der Effekt nicht minder zweideutig: denn " uszeichnen" heiBt,

laut Wahrig: "mit Preis (-schild) versehen (Ware;, jemanden ehren-
voll, mit Vorzug behandeln, jemanden hervorheben (aus einer Menge),

hervorragen lassen...

Die ehrenvolle Behandlung wire also eins mit der Degradierung zur
Ware? Die Hervorhebung eins mit der Beanspruchung durch eine Art
handlerlscher Verfiigungsgewalt? Ist das etwa der Grund, weshalb
Artmann einst forsch proklamierte: "pfeift auf den Lorbeer / und
lagt ihn den Linsen!”

Nein, ganz SO subtil war der AnlaSB nicht, der den Wiener Poeten

zur Formulierung dieser sinnfdllig sinnigen Parole bewog. Die

zwei Zeilen entstammen einem (1955 verfaBten) "Manifest" gegen die
nyiedereinfilhrung einer / wie auch immer gearteten wehrmacht / auf
Ssterreichischem boden”. Es war ein Protest aus der Uberzeugung:
"das ist atavismus!!! das ist Neanderthal!!!". Artmann (der in

der Zwischenzeit ja hochst eigenhdndig den Osterreichischen Staats-
preis fiir Literatur entgegennahm) rief damit keineswegs zum Boykott
irgendwelcher Kiinstlerehrung auf; sein Appell richtete sich an die

denkbare Ruhmbediirftigkeit potentieller Krieger.



Nun, zur martialischen und epaulettenbegierigen Spezies gehsren
Sie gewiB nicht, lieber Heinz Riedt. Im Gegenteil: als Uber-
setzer sind Sie, ex professio, ein Mann, der Verbindung stiftet,
vVerstindigung herstellt oder doch vorbereitet, ermdglicht -
sozusagen ein Mann der Friedensklasse des Pour le mérite. Und
als Artist Ihrer Zunft haben Sie nichts gemein mit der schaurig-
grotesken Lidcherlichkeit eines Bemiihens, das die eigenen Krdfte
ibersteigt, einer bramarbasierenden Anstrengung, die Artmann
grimmig karikierte: "Ein tsterreich / das nach wiederbewaffnung
schreit / ist mit dem quakfrosch zu vergleichen / der mit bruch-
band und dextropur versehen / einen antiken dragonersdbel erhe-

ben wollte...

Was Sie in die Hand nahmen, war kein Totschlaginstrument. Und
Sie bewegten es mit soviel Anstand wie Zlelslcherhelt, soviel
Konnen wie Anmut, mit Ausdauer, Wendigkeit und Verve Ein big~-
chen dazu beizutragen, daB solch noble, selbstverantwortliche
Mobilitdt - das Gegenbild zum stumpfsinnigen Gleichschritt amt-
lich verordneter Mobilmachung - Ihnen erhalten bleibt, ist der

Wunsch der Jury, die Ihnen den Preis zugesprochen hat.

Das:ist beileibe kein karitativer Akt. Es ist ein Ausdruck der
Freude, der Begeisterung. Denn was Sie geleistet haben und lei-
sten, das ist - lassen Sie es mich mit einem Wort sagen, das
gleichfalls dem fragwiirdigen "pretium" verwandt ist = "pretiosus”.
Damit ist nicht die Geziertheit des "Prezitsen" gemeint, sAndern
der Reichtum, die Fiille urspriinglicher Schdnheit, ein verldBlicher
Wert, etwas, das "kostbar, wertvoll, prdachtig" ist. Wenn nicht

"preiswert" im landldufigen Sinn, so doch "preiswlirdig"

Dag Sie, der scharfiugige, wach unterscheidende, kritisch widhlen-
de Intimfreund und Intimfeind der Wdrter, vor dem Wort "Preis"
nicht in Beriihrungsidngste verfallen, sich nicht in die steil ge-
reckte Starre puristischen Trotzes fliichten, sondern das gemischte
Angebot beabsichtigter Ehrung und symbolisch-habhafter Belohnung

mit freudiger Gelassenheit entgegennehmen, ist vermutlich auch ein



Ausdruck der Erfahrenheit eines Menschen, der in der Vermischt-
helt, der Zwiegesichtigkeit der Worter immer die Mixtur des Mensch-
lichen gewahrt, seine Natur. Im Gemeinen, das noch den Edelwdr-
tern anhaftet, erkennen Sie primdr den GCemeinbesitz, den die
sprache, alle Sprache, darstellt. Die solitdre Priiderie im Um-
gang mit ihr muf Ihnen daher als absurd erscheinen. Ihr Beruf
verlangt, daB sie tdglich mit ihr handgemein werden, im Interesse
wachsender, sich klirender, bereichernder Cemeinsamkeit. Der

Motor ihres idealistischen Tuns ist ein Realismus, der nicht

in die Eisregion privaten HBhenstolzes drdngt, sondern zur Ver-
mittlung, und das heiBt zur Gemeinschaft. Darum ist Ihnen sicher-
1ich die .uneitel-selbstbewuBte, verniinftige Mitmenschlichkeit
eines-Montaigne nicht fremd, der dazu rdt, "die gute Nacprede

und Wertschitzung der Leute nicht zu verachten", denn schon Platon
habe ja gesagt, "eg geschehe durch eine gbttliche Eingebung, daf
selbst die B®sen oft in Wort und Meinung zwischen dem Guten und
dem Schlechten zu unterscheiden wissen" - wozu der Franzose frei-
lich mit einem unverhohlenen Ldcheln anmerkt: "Dieser Mann und
sein Lehrer {also Platon und sokrates) sind wunderbar kithn und
geschéftig”éﬁ'Werk, iiberall das Walten und die offenbarungen der
Gottheit eingreifen zu lassen, WO die menschliche Kraft versagt..."
Falls Sie sich aber dennoch in Ihrer heutigen Ehrenrolle noch
etwas unzivil filhlen sollten, verweise ich die anf die Weisheit
des Predigers Salomo, der lehrte: "Ein guter Ruf ist besser denn
eine kdstliche, wohlriechende Salbe." Selbst der skeptische Francis
Bacon, der den Ruhm mit einem FluB verglich, welcher die leichten
und aufgedunsenen Dinge nach oben treibe, die gewichtigen und so-
1iden aber untergehen lasse, hat diesem Satz des Predigers zuge-—
stimmt, freilich unter der einschiichternden Bedingung - die sich
wie ein schriger Blick auf die Jury richtet -—: "falls qualifi-

zierte und urteilsfﬁhiqé Personen daran beteiligt sind."

Hier ist es nun wohl geboten, konkret zu werden und Ihnen, ver-
ehrte Giste, sichtbar, hérbar zu machen, was die Juroren zu ihrer

Entscheidung bewog. Ich darf natiirlich nicht ausplaudern, wie der



Prozef der Meinungsbildung verlief, wie es nach der Sichtung
eines lippigen Berges konkurrierender Texte und nach sorgsamer
Diskussion schlieflich zur Primierung der einen tibersetzer-
arbeit kam. Aber ich darf Ihnen wohl gestehen, wie es mir selbst
als Leser erging. Eine ganze Menge eingereichter Texte hatte ich
schon gelesen, mit wechselndem Intefessé - da stieB ich auf einen
Satz, den ersten Satz eines Theaterstiickes, von dessen Autor ich
nie auch nur den Namen gehdrt hatte. Und der eine Satz warf mich
aus dem Sattel meines Gleichmuts - jdhlings, blitzhaft, wie wei-
1and Paulus vor Damaskus aus dem Sattel flog. Ich las den Anfang
eines Monologs, den ersten Satz eines Gesprédchs, den ein "Bauer
aus dem Paduanischen, der vom Krieg heimgekehrt und in der Stadt
Venedig sein Weib sucht", mit sich selber fiihrt: "All so stah
jich nun in selbigem Venedig, wornach ich mehr gegieret denn ein
diirres, dampfig RoB8 nach griinem Gras!" Ich las es nochmal: "...
wornach ich mehr gegieret denn ein diirres, dampflg RoR nach gri-
nem Gras!" Und der Satz war eine Stimme, die FLgur war Person,
Literatur, mich anatmend mit dem Atem lebendiger Kreatur: "...
wornach ich mehr gegieret denn ein dirres, dampfig RoB8 nach gri-

nem Gras!"

Die archaische Diktion stdrte mich nicht”}obwohl ich doch immer
geglaubt hatte, derlei kdnne nur in Krampf enden, in kunstgewerb-
lichen SchweiBausbriichen, gespenstischem Paplergeraschel) Das
Historische war nicht verdampft worden zum Nebel des Zeitlosen.
Es verleugnete nicht die Ferne seiner Zeit, seines Ortes, und
war doch leibhaftig nah: erkennbare, filhlbare Gegenwart in der
Erscheinung des Vergangenen: "Werd mich schon hoch pdppeln.

Und mein Weib, die Gnua, die jetzund allhier hauset, will ich
nunmehro auch verkosten! Tod und Pestilenz &ber die Schlachte-
felder, Krieg und Soldner! Mich gidngeln sie flirwahr auf kein
Schlachtefeld nit mehr. Will nimmer Trummen wirbeln horen, wie
ich sie gehtrt; und kein Trummeten und kein Alarmgeschrei. Jetzo
wird mir nit mehr bange sein. - So ich dorten zu die Waffen ru-
fen hdrt, da wollt ich davor halten, ich wdr ein Glmpel, dem der

Bolz in den Leib gefahren. Und Blichsen! Und Artillereien! Hiero
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weiB ich, daB sie mir ganz nichts kdnnen. Wohl... Am Arsch
k&nnen .sie mich! - Pfeilgeschwirre, Fluchten... Nun kann ieh

gar in Ruhe schlafen; und fressen. Was mir anschlagen wird...

Pl&tzlich aber, wihrend der dem Krieg Entwischte sich das Be-
hagen kiunftiger Tage ausmalt, holt ihn die Angst ein, macht

ihn sich selber zum Gespenst:

“giero bin ich im Sichern. Schier faB ich's nit, an diesem

Oort zu sein. Und wann's ein Wahntraum wdr? Eine schdne Saue-
rei! WeiB aber wohl, daB mir nit traumet, Hoho! Bin ich etwan
nit im Fahrkahn aus Fusina kommen? Und itzo stah ich doch bei
der Heiligen Marie mit dem schdnen Kindelin! WO ich mein Ge-
18bnis lassen kann. - Oder bin ich etwan gar nit ich? Und
wurd: ufibracht auf dem Schlachtefeld? Und bin ein Irregelst?
Das widr was! Potz Fickerment! Aber Geister fressen doch nit!
Wohl, ich bin's. Bin lebendig. Und will meine Gnua -ausfindig

machen...'

Seine Suche hat Erfolg. Er findet sie bei einem anderen. Der
Versuch, s;eﬁzurﬁckzugewinnen, ist vergeblich, denn der Heim-
kehrer ist ein Habenichts. Sein Weib gibt ihm zu verstehén:
"WeiBtu nit, daB man jeden Tag essen muB? Ei, braucht ich im
Jahr ein einig Mal nur essen, dann kunnstu reden! Dieweilen
ich aber einen Tag und alle Tidg mein Essen brauch, muBtu mir's
anjetzo weisen kdnnen... Und willtu von mir, daB ich mich wvon
Luft satt fref? Und mein verhoffen auf dich hab? Und dann ver-—
hungrete? Filirwahr, Ruzante, bist kein bester Gsell nit! Willtu

wiirklich selbigs. von mir han?"

w_A1l Potz noch mal! Hab ein groSB wutigen Verlang zu dir! Mir

durmeln schon die Sinnen. und du entpfindest kein Erbdrmde?"

" — Mir barmt gar sehre vorm Verhungren..."

Der Bauer als Ex-Krieger ist zwar ein Tdlpel, doch was er an-
stellt, ist eine Farce zum Weinen. Den geschichtlichen Hinter-
grund, vOr dem seine Gestalt zu sehen ist, die ersten Dezennien

des sechyzehnten Jahrhunderts, eine Zeit, "Jda franzHsische,spa-



nische und italienische Truppen das Land durchzogen und plin-
derten, da die Bauern aus Armut in den Krieg zogen oder in
den Stddten auf elende Weise ihr Leben fristen muBten", wird
kommentierend ausgemalt in einem anderen Text des Autors,
einer "Ansprache", die wie ein Hilfeschrei sich an einen Kar-

dinal wendet:

"gchaut doch hin, ob wer jetzo viel Hemden verschwitzet zum
Tanz; oder ob ihr gar Jungelinge und Migdelin singen hdrts
auf den Feldern. Halten sie' alle wie der Kuckuck, der nimmer
riift, bald er nach der Mahd nur noch Strohschober sieht...
Ist jetzo die Zeit der Fluchten, wo auch die S8hn all fliich-
ten. Ist jetzo eine so bds Zeit kommen, wo Mann und Frau mit
Willen voneinander gehn, der ein dahin, der ander dorthin,

wo sie halt besser Zeit zum Leben han. Und was man ehmals nit
tun kunnt, ist jetzo tan, und brochen ist das Gesetz, SO
heipBet: 'Was Gott zusammentan, soll der Mensch nit 18sen';
und haben sie sich doch geldset. - Ist also auch die Lieb
davongangen; aber blieben ist die Erbarmekeit und heischet
sie von Tor zu Tir, und wie weiland jener sagt', kommt sie
angetanzt vq;éfﬁaus, findét';ber kein einen, der ihr Herberg

bieten mécht..."

Eine Welt der Amoralitidt aus nackter Not. Ihr Reprédsentant:
Ruzante, der Bauer als unfreiwilliger "Kriegsteilnehmer", ein
unbegabter Gauner aus Bedlirftigkeit, aus schierem Hunger nach
Brot und Weib, aus Verlangen nach einer Bleibe, einem Rock.

Er ist das Geschdpf eines akademisch gebildeten, jung verstor-
benen Schauspielers, den die faszinierten Zeitgenossen bald nur
noch nach diesem, von ihm selbst auf der Bilhne verkdrperten
Protagonisten seiner Stucke nannten, und der unter diesem Na-
men auch in die Literaturgeschichte einging: Angelo Beolco

genannt Ruzante.

Heinz Riedt schrieb iiber ihn: "Ruzante ist Zeitgenosse von
Sachs, Erasmus, Rabelais, Machiavell, wahrscheinlich 1502 in
der Nihe von Padua geboren, am 17. Mirz 1542 in Padua gestor-

ben... Schon als Achtzehnjdhriger leitete Ruzante eines der



ersten festen Theaterensembles (mit Schauspielern aus allen
sozialen Schichten). Er war nicht nur Theaterdichter, sondern
auch eine der griften europdischen Schauspielerpersénlichkeiten:
fiir ihn baute Falconetto das erste gedeckte Theater, das Pal-
ladios beriihmtem "Teatro Olimpico" als Anregung diente... Die
Gegenreformation freilich begrub Ruzantes-Ruhm und Werk...

Aus seiner vollen Persdnlichkeit, aus der "Natiirlichkeit" her-
aus, die er zur Lebensauffassung erhebt, sprengt Ruzante Jjedes
Schema und treibt seinen Spott mit den Klassifizierungsfanatikern.
Dieser hochgebildete Humanist ist kein Philosoph, kein "Literat
mit goldenem Glirtel". Seine Einakter, obwohl in der Form von
kurzen Farcen geschrieben, haben jedoch auch mit der Vorpro-
duktion déﬁ commedia dell'arte nichts gemein. Das gilt nicht nur
fiir die tragische Substanz. Ruzantes Theater kennt keine-”Ver-
wicklungen um ihrer selbst willen, ist zumeist gradlinig, fast
karg und auf das "Innere" seiner Personen gerichtet. Auch die
Mimik wird nicht um der Mimik willen betrieben, ist in allen
ihren Nuancierungen vom Wort her bestimmt, mit dem sie ein ein-
heitliches anstgefﬁge bildet. Seine Sprache ist ein hart kaden~-
zierter, faétfarchaischer}'ﬁnverblﬁmter Bauerndialekt... Das

hat mit lokaler Folklore nichts zu tun... Die Welt des Bauern,
des damals niedrigsten Standes also, wird zur Dichtung erhdht:
mit einem Realismus, der doch weit iiber die Milieuschilderung
hinausgeht, wo die Substanz der Dinge des Menschen und die des
Menschen selbst eine fir die italienische Renaissance einmalig
harte, lapidare Sprache gewinnt. Komtdie und Farce werden zu

Trigern dramatischer Dichtung."”

Die ganze Fiille seines genialen Talents hat Beolco-Ruzante in
der fiinfaktigen Komddie "Die Paduanerin® (La Moscheta) entfal-
tet, und ihre Ubersetzung, flr die Heinz Riedt den Wieland-Uber-
setzerpreis soeben erhalten hat, ist ein wahres Bravourstlick
sprachlicher Verwandlungskunst, translatorischen Kombdianten-—
tums, Musterbeispiel einer kiinstlerischen Treue, deren Akku-

ratesse nicht mit servil . bemiihter Korrektheit daherkommt,
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sondern in einer Geldstheit, als wdr's ein selbstherrliches,
nur den eigenen Regeln hdriges Spiel. Schade, daf ich Ihnen
daraus nur eine einzige kleine Kostprobe bieten kann, einen
Monolbg des Bauern Ruzante, gesprochen in einem der raren Mo-
mente, da der vom Schicksal vielfach Betrogene sich als trium-
phierender Betriiger fiihlt. Er kommt auf die Biihne und deutet
schwérfaliige Tanzschritte an: "Barambambam, tralala, tralala...
Alle Wetter, hab ich einen SpaB! So einen RiesenspaB, daB er
mein Hemmed ein ganzes End vom Arsch weghebt. Hab soviel bares
Geld erworben, womit ich einen halben Ochsen kaufen kénnt!
Teufel, was bin ich fir ein gerieben Spitzbub, nehm's mit jed-
wedem Halunken auf! Hab ich ihn doch sauber lber die Kappen
hauen, den bergamaskisch Soldner. Geld hat er mir geben, auf
dag ich's ‘einem selbigen bringen mdcht, und ich tu so - Potz

stank und Stunk, bin ein gerissen Kerl! - tu so, als wiar ich
einem Beutelschneider unterkommen, der mir die Taler abgezwackt.

Hab sie aber selbst gegriffen. WeiB der Himmel auch, wie der
Landsknecht sie erworben. Und ich hab sie ihm weggenommen, ieh!
Und er ist ein Soldner und tut groS. Hoho! Freilich ist er ein
Soldner! Aber. ich hab ihn iiber die Kappen hauen. Soldner hin
und her, zum Henker, bin selber grimmig! Wiird's auch dem sagen-
haften Roland weisen: ich, Ruzante. Und fahr ich ihm gleich
{ibers Maul, so er mir {ibel reden wollt. Und mach ich den wilden
Mann und droh mit Priigel, dann kriegt er Forcht. Wer hdtt auch
kein SchiB vor mir, wenn ich mich so verhalt, ich, der ich doch
mehr taug denn ein Soldner? Dabei wuBt ich's gar nit! Der Daus!
Da seind die Midnner gross und stark (sich vor den Kopf schla-
gend) und glaubens sich gescheit und klug und wissen selber nit,
warum. WuBt ja auch nit, daB ich soviel taug, wie ich taug. Hab's
gelernt, was zu taugen: bald dir einer was Krummes sagt, muBt
grad viel Geschrei erheben. Alle Wetter, hitt keine Forcht vorm
Roland nit! Ich nit. (Sich in die Vorstellung hineinsteigernd,
als teilte er Priigel aus) Ja, schrei nur und hau 2zu und hau wie-
der zu und immerfort zu, kann sich doch kein sterblich Christen-

mensch darwider wehren! Und hau ihm vor die Augen, denn so du ihm

vor die Augen haust, kann er nit mehr schauen und kannst ihn prii-
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geln, wo du willst: gradaus und verquer und von unten rauf;
tandeutend) und kannst ihm auch ein Bein stellen... All Potz,
wenn ich dran denk, wie ich den Landsknecht {ibern Gdnsedreck
gefithrt, dann kommt mich ein unbdndig Lachen an (lacht un-
mdBig, bricht dann plétzlich ab). Aber kommt er nit grad da-
her? WilIl mich schnell bekiimmert zeigen, damit er meint, ich

war verzweifelt..(Sehr.niedergeschlagen) 0 daB mich die Krénk...

Wetten, daB jeder von ILhnen das fiir einen hochkardtigen deut-
schen Originaltext hielte, wenn er das unversehens vorgesetzt
bekdme?

Paul Valery meinte freilich kategorlsch- "pDie libersetzungen der
sein konnen, aber sie lassen die Gebdude selber verschwihaén, die
Paliste und Tempel... Ihnen fehlt die dritte Dimension, in der

sie nicht nur verstanden, sondern auch empfunden wiirden.

A propos dritte Dimension... Priifen Sie selbst, ein letztes Mal,
ob sie fehlt - in ein paar S&tzchen aus einer der "ansprachen”
an den Kardiqéﬁ, einer Redé,fdie ein Loblied Ruzantes auf seine

Heimat ist:

"paduanisch Land! Reden wir jetzto von die Weiber, seind sie
doch besser denn all Getier. Und schdne Weiber gibt's filirwahr!
Gehn wir von unt nach oben. Die Potzl Mordsfii habens, breit und
fest. Und alsdann schdne, dicke Bein mit pausbackig Waden. Und
Schenkel... Euer Exzellenz, habt ihr nit mal so schne Nufstdmm
und dicke NuBbaumist gesehn, wo die Rinde glatt und ebenmdfig
und frisch und ins Weiflich geht? Wohl: so seind ihre Schenkel,
und auch so hart zum Kneipen. Und alsdann weiter oben die schdn
Hinterbacken, weiB und geriindet, wie bei'm gut fett und frisch
halbiert Ferkel; erblickest die, kannst dich nit halten, aus

Lieb ihnen - so, mit offner Hand - eins draufzugeben."

Nein, Monsieur, das ist kein Bauplan! Wer dichte da an ReiBbrett!
verstand und Empfindung, Geist und Sinnlichkeit sind in der
Sprache dieses tbersetzers aufs natiirlichste vereint. Wie er sich

diese Kombinationsmagie erworben hat? ~ Als ich ihn vor vier Tagen



...‘l‘l...

zum ersten Mal sah, sagte er mir, ein Ubersetzer miisse sich

wohl fiir vieles interessieren. Im Gesprach erfuhr ich, daB er
als junger Mann Pianist war und Staatswissenschaft studierte,

an der Universitdt von Padua, wo er sich mit Minnern des italie-
nischen Widerstands befreundete -~ wag zur Folge hatte, daB er,
der Sohn eines vom den Nazis gefeuerten deutsdhen Diplomaten,
unter die Partisanen ging. Im Italienischen war er damals schon
lange heimisch, da er als Kind die italienische Elementarschule
in Neapel besucht hatte. Nach dem Krieg trieb es den geblirtigen
Berliner nach Deutschland. Fast wire er mit Haut und Haar dem
Theater verfallen unéd Regisseur.geworden._Doch'auch ohne diese
knapp verfehlte profession, und noch ehe er den deutschen Biihnen
einen neuen, den wahren Goldoni schenkte, hat er ein wichtiges
Kapitel in der Geschichte des modernen Theaters initiiert: er
war es namlich, der Brecht und die Leute des Mailinder Piccolo
Teatro zusammenbrachte. EIr beteiligte sich. an der Synchronisation
bedeutender Filme des Verismo. In seinem WOﬂhéimmer verriet mirx
die kostbare Stereoanlage, daB die Musik noch heute flir ihn 2u
den tiglich bendtigten Lebensmitteln gehdrt. Und bei der gemein-
samen Betrachtung einer Fotosammlung, im der er Petails bayrischezr
Rokokokirchen mit Wolkenbildern konfrontiert, bekannte er sich

als passionierter_Freihand—Photograph, der noch irgendwann ein-

mal ein paar Bildbinde publizieren mdchte, daruiiter einen aus

der Welt der sizilianischen "Hexen"...

In der Tat: eime erstaunliche Vielfalt der Neigungen, Leiden-
schaften, Kenntnisse - die aber alle zusammen noch keine schlis-
sige Erkldrung bieten fiir den Blitz des Einfalls, der Sie von

Mal zu Mal das eine, das rechte, das triftige Wort ergreifen 148t
das Wort, das eine Sequenz von WSrterm in Bewegung bringt, in
einer Bewegung h&lt, deren Rhythmus und Klang den hdrenden Leser
bannt, indem sie ihn befreit - obwohl es ein Tanz in Ketten ist.
Denn Ihre Kunst ist Dienst.

An der Wand in Ihrer Stube hdngt die Maske des "Dieners zweier
Herren®, ein Double jener ledernen Larve, die Marcello Moretti

in Strehlers weltberithmter Inszenierung des "Servitore di due
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padroni" von Goldoni trug. Ich erinnere mich noch an das
Spiel Morettis, der 1957 in Stuttgart gastierte, an die
fliegende Figur des Gehetzten, der die Knechtschaft seiner
Mithsal durch den Witz seiner Behendigkeit - mit dem bibbern-
den Pudding auf der strapazierten Servierhand - in den reinen
Triumph der Kunstfertigkeit verwandelte, in ein Bild, das den

Dienenden als den wahren Souveridn erscheinen lieB.

Kein Wunder, daB die Maske an Ihrer Wand mir augenblicklich
zum sprechenden Inbild Thres Tuns, Ihrer Leistung, Ihrer Mei-
sterschaft geworden ist. Als Diener nicht nur zweier, sondern
vierer Herren, als rastloser Mittelsmann zwischen Autor und
Leser, Verleger und Schauspieler - die alle zusammen Sie nicht
der sténdigen Sorge um das ndtige schndde "pretium" entheben
- haben Sie rund siebzig Werke spediert, die Sie - sicherlich
oft mit flatternden.Hinden wie Arlecchino Truffaldino - stets
unbeschadet auf die Tafel brachten, als frische Kostlichkeit,
als krdftigende Nahrung.

Vollzbge sich der Vérmitt;ungsdienst Ihrer Interpretenarbeit

nicht in,def7ébgeschlossenhéit Threr Klause, sondern auf of-

fener Biihne oder auf dem Podest der symphonischen Schlachten-
lenker, wiren Sie ldngst eine &ffentliche Rultfigur, hdtten

Ihr Privatflugzeug auf der Wiese neben der Villa im Park. So

aber bleibt Ihr Erbteil das Linsengericht, das der Lorbeer vom
Tage wiirzen mége. L&ffeln Sie es in der doch wohl erguicklichen
GewiBheit, daB Ihren Leser oftmals ein GefUhI Uberkommt, wie es
in Isaak aufwallte, als er Esaus Kleider roch: "Siehe, der Geruch
meines Sohnes ist wie ein Geruch des Feldes, das der Herr geseg-
net hat."



