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Ruzante

Dankrede des Wieland-Preistrédgers 1981, Yeinz Riedty gehalten am

12.3eptember 1981 in Trossingen. :
Es ist fast auf den Tag genau fiinfzchn Jahre her, daB ich an

Theaterwissenschaftlichen Institut der Universitsat Minchen mein
erstes Seminar abhielt: im Mai-ﬂ968, dem Ausbruch der Studenten-
unruhen, -~ So war ich anges;chts eines iiberfiillten brodelnden
Horsaales doppelt beklommen,

Aber -ich hatte zwel Schutzengel: meinen Debiitanten-Bonus und -
Ruzante, Ihm galt unser erstes Thema, unsere erste gemeinsame

Arbeit.

Was wuBten wir damals iiber Angelo Beolco, genannt Ruzante?

Nicht §191 mehr als das, waé'in den dicken Biichern iiber Theater-
geschichte steht ( mein eigenes nicht ausgenommen) : daBl er zeit-
kritische koﬁﬁdien in Dialektsprache schrieb, daB er ;ipi fissi
verwendete, ein festes Ensemble hatte, mit dem er in Patrizier-
h#usern und an Firstenhifen spielte; daB er - von Abstammung und
Bildung her eine Mittler-Rolle zwischen Humanistentheater und

Gommedi&a dell'a rte einnahm: eine "Schwellenfunktion", wie es

der Wiener Theaterhistoriker, Professor Heinz Kindermann, einmal

- 8ehr anschaulich bezeichnet hat.

Wie sollte Ruzante fiir uns lebendig werden? Es gab damals, zu
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unserem Glick, drei Ruzante-Stiicke in deutscher Biihnenausga‘be:.
La Moscheta, Bilora e Parlamento de Ruzante che iera vegni

de campo (zu deutsch: Die Paduanerin, Bilora und Des Ruzante
Rede, so er vom Schlachtfeld kommen), - erschienen 1961, 1963
und 1968 beim Drei-Masken~Verlag in Minchen,

Es gelang mir, vom Verlagsleiter die drei Broschiiren leihweise zu
erhalten. =~ inzwischen sind sie zur "Dauerleihgabe™ gewordem - mit
dem Vorbehalt, daB der Ubersetzer, Herr Heinz Riedt, dagegen

wohl nichts einzuwenden habe,

Die Begeistefung meiner Studenten fiir Ruzante hielt an., Sie taten
sich zusammen und fuhren im Oktober 1968 zu den Berliner Festwo-
chen, wo das Teatro Stabile di Bologna mit “I.Diaioghi di Ruzante"
in italieniécher~8prache gastierﬁe; Dép deutschsprachige Einfiihrumgs
artikel im Programmheft des Hebbel-Theaters stammte - wer sonst
wdre dazu befugt gewesen? - von Herrn Heinz Riedt, (Sie alle
wissen, da8 auch Goldoni, Pasolini, Calvino; Oriané Fallaci und
viele andere italienische Autoren,dem,deutgchen leser nicht be-~
kannt geworden wéren ohne die Ubertragungen von Herrn Heinz

Riedt,)

Die handfeste Dramatik, die kernigen Dialoge, die scharf kontu-



lebhaften

bekannte

- .-

rierten Gestalten, ihr Protest TRELR HPrarNiNee sofeoaialiim )

e fanden - gerade im Jihr 1968 - unter den jungen Léuten
#iderhall., Eine Miinchner Studentengruppe stellte in einem Schwa-
binger Kellertheater eine zeitkritisch-aggressive Collage mit
Ruzante-Texten vor. Angeregt von meinem Seminar hatten sie sich

- geschickt gemacht und erfollgreich - eine witzig-bdse Szenen-
folge ausgedacht: ohne den Bihnenverlag, den Ubersetzer oder mich
zu informieren., Ihre Entschuldigung: die damals soeben erschienens
grofe Ruzante-Ausgabe von Iudovico Zorzi, die sie sich beschafft
und nach eigenen Kréften zurate gezogen hatten, Das war nun aller-
dings ein hochkaritiger Garant: ILudovico Zorzi, der international
Gelehrte, war zur Ruzante-Forschung pridestiniert wie kein anderer,

Er entstammte selbst einem jener weltoffenen venezianischen Adelsge-
schlechter, deren Mizenatentum einstmals auch Ruzante und der Univer
sitdt Fadua zu Ruhm und Nachruhm gereichte (und noch heute gereicht)

Sein pldtzlicher Tod zu Beginn dieses Jahres beraubte Theater
und #issenschaft um eine ihrer bemerkenswertesten Perstnlich-

keiten - und uns der Ehre, ihm hier in Padua als Ruzante-Expertén
begegnen zu diirfen, :

I&ten Tudovico Zorzi - von dem wir
damals, ungeachtet mangelnder.Sprachkenntnisse, zumindest die bro-
schierte Edition der "Due Dialoghi" in der Tasche trugen, wurde

Im Hinblick auf den grofen

der urheberrechtliche Konflikt friedlich beigelegt. Ruzantes Biih-
nenwirksamkeit war an allem schuld. Herr Heinz Riedt erteilte .
nachtrdglich ein grofziigiges Eardén. Das war unsere erste Begeg-
nung, Seitdem habe ich von ihm zum Thema Ruzante und zum Thema

Commedia dell'arte vieles gglernt: Mille grazietl

Inzwischen haben sich allerorten, an Universititen und Stadt-
theatern, auf Studio- und #erkstattbiihnen, spielfreudige Enthu-~
siasten der Anti-Kcnventionalitﬁt, der "Natﬁrlichkeitf?des Angelo

Beolco verschrizben,
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- Theaterkritiker Friedrich Iuft geriihmt. "Die Ubersetzung von

Eine der ersten - international beriihmt gewordenén ~ deutsch-

sprachigen Ruzante-Auffiihrungen nach dem Zweiten Weltkrieg

ereignete sich in Berlin,

S

Dort gab es - im Dezember 1964 - in der Schaubiihne am Halle 'schen
Ufer die Ruzante-Premiere von "Ia Moscheta" - "Die Paduanerin’ -
in der Inszenierung vom Dietrich von Oertzen, Ianganhaltender
Applaus! Publikum und Presse stimmtgn iiberein, Als "eine frithe
Erscheinung des italienischen Sozialtheaters, als eine wirkliche

Entdeckung" wurde "Die Paduanerin" von dem bekannten Berliner -

Heinz Riedt", schreibt er weiter, "obgleich fiiglich manche

hanebiichen saftige Formulierung setzend, ist geschmackvoll

_und sprechbar., Sie 'tiimelt' nicht, ‘obgleich sie sprachlich

Altertumliches durchaus signalisiert - und setzt,™

An Hans Sachs und Grimmelshausen - an eine Parallele zwischen
Biichners wWoyzeck und Ruzantes gesellschaftskritischem HEngagement -
fithlten sich andere Rezensenten erinnert, Sie bescheinigten denm
Regisseur, daB es ihm gelungen sei, niemals ins Possenhafte
abzugleiten. Und, im Sinne des Ubersetzers, nicht zu vergessen,
"daB dem Publikum das Iachen gefrieren mufi®.

Ruzante und Biichner - sie liegen in ihrem anklagenden Erbarmen

nit der geschundenen Kreatur wahrhaftig eng beieinander. Und so

war es sicherlich kein Zufall, daB Peter Palitzsch, ehedem Brecht-
Schiiler am Schiffbauerdamm-Theater in Ostberlin, die beiden zusam-
menspannte, Er inszenierte in der rheinisch-westfi#lischen Industrie-
stadt Essen an einem Abend: Farlamento von Ruzante und Woyzeck von
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Biichner, Das Biihnenbild fiir diese Auffithrung im Essener Stadt—
theater gestaltete damals, 1960 - der unvergessene Amleto Sartori:
auf Veranlassung und durch Vermittlung von Herrn Heinz Riedt|

Grimmelshausen, der urwiichsig-pfiffige, derb-drastische deutsche

Erzdhler des 17, Jahrhunderts; der ein Jahrhundert #dltere Paduaner
RuZante Georg Biichner, der hessische Dramatiker des aufbrechenden Sozialis-
mus - das sind Glieder einer Kette, in der Anklage, Erbarmen, Zeit-
kritisches und Satirisches ineinandergreifen,
Dafl der Brecht-Schiiler Peter Palitzsch sich dem Ruzante verschrieb,
bringt - nicht zufillig - in diesen Rahmen auch den Namen- seines
Lehrmeisters ins Spiel, Ich erinnere mich an eine Ruzante-Auffith-
rung, die ich vor einiger Zeit in der schwibischen Stadt Memmingen
sah. Unter dem Titel "Ruzante. Eine Volkskomddie in vier Akten"
hatten vier Bearbeiter fiir den Henschelverlag in Ost-Berlin einen
szenischen Zusammenschnitt aus dem Frithwerk des Angelo Beolco her-
gestellt,

Die Auffithrung, inszeniert von Caspar Harlan, dem Sohn dgs Film-

regisseurs Veit Harlan und seiner Frau Kristina Soderbaum, schloB

mit den ¥orten:
"Hier éndet unser Stiick, Thr seht, der Mann

sieht anders aus am SchluB, als er begann..."

o Das konnte ebenso der Epilog zu dem Stiick "Mafin ist Mann" von

Bertolt Brecht sein.

Auch der Packer Galy Gay, der ausging, einen Fisch zu kaufen,
sieht am Ende ganz anders aus, als er begann, Er fiel einem
Trupp Soldaten in die Hinde, die sich ihren Spa88 mit ihm machten

und ihn in eine menschliche - unmenschliche - Kampfmaschine

ummontierten,



Der vom Krieg veranderte Ruzante des Angelo Beolco - der zur

Kriegsmaschine ummontierte Galy Gay des Bertolt Brecht - .

sie sind einander enger verwandt, als man auf den ersten Blick
annehmen mdchte: sowohl in der Aussage wie in der Dramaturgie.

Die Analogie zu Brechts epischem Theater,'zu seinem Verfremdungs-
Effekt bietet sich geradezu zwingend an, Bfecht selber hdtte si-
cherlich keine Bedenken gehabt, Ruzante als seinen Vorliufer zu

—~ akzeptieren,

Bin anderer Vergleich -~ aus der Runstgeschichté - kam anliBlich
eines Ruzante-Gastspiels bei den Ziiricher Festwochen (1971) ins
Blickfeld: Ruzante - der italienische Bauern-Breughel,
Es f&1lt nicht schwer, eine Verbindungslinie zwischen den beiden an-
nghernd zeitgendssischen Kiinstlern zu ziehen. Aus dem bekannten
Breughel-Gemdlde vom Schlaraffenland spricht eine ebensolche Anklage
gegen Hunger und Elend - hier im grellen Kontrast der bersatten - wie
s "Des. Ruzante Rede, so er vom Schlachtfeld kommen", ;
AnlaB zum Vergleich mit dem niederléndischen Bauernmaler des 16.Jh.war

das Gastériel des Piccolo Teatro di Milano mit dem Ruzante-Stiick

"La Moscheta® : ' : in der Inszenierung von Gianfranco
de Bosio mit Franco Parenti als Ruzante. Er verkdrperte, wie es in
den Pressestimmen heijBt, "vielschichtig den vergeblich ein Schlau-
meier—sein wollenden TSlpel, dessen vermeintliche Gerissenheit immer
wieder zu Schaden kommt und der in mehr als einer Hinsicht das Opfer-
der anderen wird, Die mit ungestiimem, aber sehr diszipliniertem
kemddiantischem Elan dargestellte Welt eines italienischen Bauern-

Breughel 1lie8 die sprachlichen Schwierigkeiten vergessen und riB
das Publikum zu begeistertem Beifall hin."

Bine wichtige und nachhaltige deutschsprachige Ruzante~Auffﬁhfung
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darf - unter der Vielzahl der Beispiele - nicht ungenannt

bleiben: ebenfalls in der Schweiz, am Stadbttheater Basel, ﬁo

offenbar sowohl die geographische Nachbarschaft wie die
sprachliche Verwandtschaft zum Alemannischen dazu beitrugen,
eine "belspiellose plastische Bildhaftigkeit und Derbheit zu
erreichen, wie sie heute - auch andeutungsweise - nirgend
mehr zu finden ist", j

Dieses Zitat aus der Schweizer Radiozeitung bezieht sich auf
die von Heinz Engels im Jahr 1970 inszenierte Ruzante-Komddie
"La Moscheta" :; "Die Paduaneria.

Es war ein Ereignis, das die Presse als "eine Ieistung von hohem
Niveau und seltener Geschlossenheit" feierte -~ "dank der Sprach-
magie des Ubersetzers Heinz Riedt".

"Er hat ein Altdeutsch verwendet, das - wie er sagt - 'ohne
Anspruch auf absolute philologisch-geschichtliche Exaktheit zu
e;heben, der Ruzante'schen Dichtung vielleicht am nichsten
steht'. Eine solche Sprache habe man-hierzulande noch von keiner
Biithne gehtért , heiflt es in dem Artikel weiter: "Sie bringt es
fertig, was ke%n Biihnenbild, kein Requisit und keine Kostiime
bisher fgrtiggebracht haben: die Schauspieler in miﬁtelalteru
liche Figuren zu verwandeln und den historischen Rahmen gleichsam
transparent zu machen,™

In diese Richiung gingen auch die Uberlegungen von Frau Clsudia

Sauermann aug Kdlm, die im vorigen Jahr am Theater Deutzer

Freiheit "pie Paduanerin” einstndierte - eine tnffilhrane die in



diesen Tagen hier in Padua zu sehen ist, Frau Sagermann sagt
dazu: "Mein erster Gedanke: kann ich als Frau iiberhaupt einen
Ruzante inszenieren? Kann ich es mir zutrauen, diese Sprache zu
realisiergg? Als der Ruzante-Darsteller zum erstenmal den Text
gelesen hatte, erklarte er sofort: 'Das méchte ich spielen'!

D;e Bhrlichkeit der Figuren war es" - so Frau Sauermann weilter -

"die uns faszinierte, vor der wir aber auch zuriickschreckten. Was

Ruzantes Figuren sagen, tun sie auch sogleich, - ohne Umwege, -

ohne die Verdringungsmechanismen moderner Bihnengestalten,"

Das ist das Entscheidende und zeitlos Wirksame an den Gestalten.
und an der Sprache des Angelo Beolco: Sie sind - iliber Zeiten umd
Lénder hinweg - international. Diese Bauernsfrache ist im Ur-
grund menschlicher Existenzprobléme-verankert."Sie ist von einer
Aktualitat, als widre sie heute gesehrieben“, éuﬂerte der Regis;
seur Oscar Fritz Schuh, der von der Oper bis zum StraBentheater
die letzten Jahrzehnte der Sslzburger Pestspiele mitgeprigt hat.
Eine zusammenfassende Definition des Menschen und Kiinstlers
Beolco-Ruzante sollte wohl folgendermuBen lauten: . uynd da erlaube
ich ‘mir abschliefliend, unsere deutschsprachige Ruzante-Instanz,

Herrn Heinz Riedt, zu zitieren und ihm gleichzeitig dafir zu



zu danken, daB er diesen Text fiir mich ﬁbersetzg hat:

"Ruzante greift die sozialen und historischen Gegebenheiten seiner
Epoche auf; er entkleidet sie gewissermaBen jeder Uberstruktur,
fiihrt sie auf ihre nackté Realitst zuriick und gibt ihnen in den
drei Elementarmotiven - Krieg, Hunger und Weid - universelle

Giltigkeit.,"



